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Presenlacion

*Los paistjes de la sal”, sin lugar a dudas pocas veces se podrd resumir de un modo tan cla-
rilicador lo gue es ol Parque Natural de 1 Bahia de Cidie, Y es que la bahia de Cadizv
¢l parque natural no pueden desligar su arigen de los miles de persanas que a lo larga de tan-
tistmos aflos dejaron sobre la manisma la huells de su trabago, conformanda un paisaje en el
que [a sal cra ¢l eje sobre ¢l que se articulaba todo.

Las huellas de aquellos afios ain son apreciables en el terrena; salinas, casas salimeras y lodo
[0 que: ellas [levaban aparejadas, desde las compuertas hasta las aves que encontraron en las
salings ¢l lugar weal para almentarse v nidificar

Pero igualmente imporiante e la huella que la actividad sahnera dejo en Las poblaciones de la
bahia de Cadiz y en sus pobladores, los candrats, las montaias de sal, los despesgues con los
que se celebraba el final de la lemporada de recoleceion de la sal... han pasado a {ormar parie
e la memaria coloctiva,

Y es que la relacion caire naluraleza y [ actividad humana se convierien on und d las seiias
de identidad del Parque Natural de la Bahia de Cadiz. Tsta tntensa relacton ha tenido también
s expresion ariistica, de 2 que la putura no podia ser ajena.

Como ejemplo de esta relacion la exposicion “Los Paisajes de la Sal™ es sin dudas un magnifi-
co-ejemplo, Por ella el espectador poded acercarse a alpunos de los lugares mds cablemdticos
de este espacio natural que, sin Jugar a dudas, sorprenderd a lodo aquel que se acerque a cono-
cerlo con los sentidos despiertos y Los ojos abiertas, como lo ban hecho los autores de las
bras que aqui se prescatan.

Y es que st para valorar v proteger el Parque Natural es necesarto conocerlo, la realizacon de
¢sta expasicion da un paso mas alla. La incorporacion de los paisajes de a sal como objeln
central d nna muesira de expresion ariistica supone el reconncimiznia de los valores esteticos
dol misma y su infegracidn en I memoria colectiva.

Par ello, no me queda més que [elicttar a los autores por su capacidad para caplar la esencia
el Parque Natural v su tmplicacton en la difusién de sus valores ambientales y culturales,
Jrcin Muruel Fornell Ferndndez

{lirecior Conser |'|:._I'.|'.l_|" ! I'.l'.l'-'-,"'l"\'_'
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Desde que en ¢l afio 2000 s¢ firmara ¢n Morencia ¢l Convenio Furopen del Paisaje
y fugra ratificado por Espafia en 2007 se han abierto importantes vias de investiga-
cin sobre como hacer clectivas las dircetrices que marca cstc ambicioso convenio.
Obscrvatorio del Paisaje ¢ un grupo de investigacion de la Universidad de Sevilla
(HUM 841} que nacio con el obeto deexplorar Tas vias por las que el arte puede
asumir ¢l reto de participar ¢n la proteccion, gestion y ordenacion de los paisajes. La
Naturaleza ha sido [ucnic inagotable de investigacion artistica desde susnicios, fa
relacion del hombre v la Naturalera es un tema recurrente en el arte contemporango,
peroes necesano abondar en los posibles caminos que pucde emprender ¢l ar-
fista que quiere bucear en el modo de forfalecer los nexas mas profundos entre el ser y
el medio que le rodea, en ofras palabras, participar en las fareas d¢ “sensibilizacion
social” en relacion al paisaje.

Entendemos ¢l arle como un vehiculo eficaz para ¢l reconocimiento de los valores de
nuestro entorno. Podemos decir que la Naturaleza se revela como paisaje en ¢l lienzo,
Teniendo en euenta que la pmtura s una forma de aprociacion, las imégenes que pro-
porciona tignen el poder de crear una seric de refercncias que resaltan los valores de
los paisajes y nos ensefian 4 verlos.  Desde osta perspectiva podemos comprender
como ¢l arte facilita la sensibilizacion de la sociedad cnrelacion al valor de sus paisa-
jos, su papel v su transformacion. La libre contemplacion de nugcstro entorno estd aso-
ciada a muchos elementos, como nuestra memorta historica o nuestros valores cult-
rales, ¢, ineludiblemente, a nuestra subjetividad, Dc manera que para aproximarsc al
paisaje no basta hacerlo desde un punto de vista cientilico o iéenico, s¢ requicre nece-
sariamente la perspectiva propia del arte.  Es por ello que consideramos la necesidad
de participar como grupo de investigacion en la puesta cn valor de espacios gcografi-
cos delerminados cn razan de su sineularidad, sus valores medioambicntales, culura-
les 0 estétivos y que hayamos decidido hacerlo utilizando el arte para crear imigenes
que facthien la identificacion afcctiva de la poblacion con sus paisajes.

En esta exposicion se muestran algunas de las obras realizadas en un proyecto de in-
vestigacion sobre ¢l Parque Natural Bahia de Cadiz que iniciamos cn 2008, Decidi-
mos trabajar sobre la Bahia de Cadiz por la singulanidad v complejidad de sus paisa-
Jes. La belleza de estos enclaves y nuestra preocupacion por su incierto futuro,

Introduccion



Carmen Andreu
Birectora Grupo de
Investigacidn

La Bahia de Cadiz s incluyo en el Inventano de Espacios Naturales Protemdos
de Andalucia con la categoria de Parque Natural en 1989. Se trata de un Parque Natu-
ral muy complejo. A la diversidad de ecosistemas que engloba, con una gran variedad
de paisajes de marismas. la mayor parte transformadas desde antafio cn salinas, hay
que afiadir la actividad mdustrial v comercial desarrollada en los cineo mportantes
nucleos urbanos alos que envuelve (Cadiz, San Fernando, Chiclana de la Frontera,
Puerlo Real y FI Puerto de Santa Maria) y el impacto que estas crudades #jereen sobre
¢l pasaje. En estos termitorios podemos apreciar con claridad la relacion de los siste-
mas sociales v los ecosistemas en los que se desenvuelven v las diversas formas
que estos adoptan en funcion de los cambios de la tecnologia v el desarrollo econdmi-
co de estas sociedades.

El proyecto de mvestigacion realizado ha tenido como objetivo estudiar y documentar
visualmente, mediante el arte, los enclaves asoctados a la “cultura de ka sal” que
forman parte del Parque Natural de la Bahia de Cadiz y abordara en una segunda fase
los paisajes con un importante contenido historico por la actividad defensiva que sos-
turvteran en siglos pasados,

Conscientes de que fodas fas infragstructuras salingras que se conservan dentro del
Parque sufren um evidente estado de abandono, recomocido por el plan de desarrallo
sostenible del Parque, aprobado por decreto [77/2006 ¢I 10 de Octubre del 2006, cste
proyecto asume ademds 13 necesidad de abordar su necesaria puesta en valor, mejorar
la percepcion que de estos patsajes tiene la poblacion residente en la zona, aumenar fa
sensibilizacion social en relacion con estos paisajes y sus valores, v plantear Ja obliza-
cion de preservarlos dentro de un neeesano equilibrio entre el desarrollo social y ceo-
nomico de las poblaciones v el respeio por la calidad ambiental v pasajistica. Con este
objeto las obras realizadas se mostraran en las distintas exposiciones previstas en
todas las localidades relacionadas directamente con el Parque,

La pintura como una actividad claramente subjetiva hace uso de herramientas y melo-
dos muy diferenciados. Por ello en esta exposicion se exhiben los apuntes v estudios
de los que se vale cada artista v que constituyen en definitiva su particular proceso de
mvestigacion. Hemos miciado nuestro trabajo desde a sensacion mbensa que propor-
ciona la expertencia directa del lugar, utilizando posteniormente cada artista los recur-
308 que ha creido necesanos como mediadores enire esta primera experiencia ¥ la
phra.



JOSE GARCIA PERERA CARMINA MANERO JOSE NARANJO
MARIA ORTEGA ESTEPA JESUS SANCHEZ CASADO
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Apuntes de un lugar en perpetuo cambio.

Huele a salitre, hemos llegado a la Bahia

La marea estd bajando, 1a terra se desnuda lentamente. Los [angos pierden el velo de agua
que los cubria del color de la plata ¥ nos muestran un umiverso cromatico de grises ¥y viola-
cens.

Fn su huida, ¢l mar ha labrado un rastro efimero, la huella digital de la piel mds intima de los
Cafos,

Varias garcetas se entregan a la busqueda gozosa de alimento.

Sube la marea ¥ el agua salada cireula por el entramado de cauces que verlebran eslas maris-
mas.

FPleamar. Hoy el azul del cielo lifle unas aguas que aver brillaban metdlicas. Por el contrasie,
descubrimos la sinfonia de rojos v carmines que lucen la Sosa alacranera v el Armajo. Mo es
posible distinguir lanlos malices gue alimenta la sal de estas Gerras. Algin verde asoma Umi-
damenie,

Cae la larde. Mientras la lur se apaga, se intensifican los colores,

Sorprende en cste ambiente sobrecogedor ¢l graznido de una gaviota, Tos aromas también
se hacen densos v profundos.

Restos de barcazas embarradas en la orilla laten con la brisa que se levanta.

Un lugar en perpetuo cambio;

Mulaciones especlaculares que marcan el ritmo del paso de las estaciones en los esteros.
Rastros de sal blanca en verano recuerdan cuando, atin activos, se cubrian del magenta impo-
sible de cristales no nacidos.

Pardas piramides de sal gue ayer deslumbraban.

Apguas que se visten de verdes on otofio, exuberantes abrigos de algas de colores,

Charcas espontdneas que nos regala la Huvia.

Vesligios gue nos hablan de olros Gempos ¥ sulren en silencio las rachas de Levanle v el
hiimedo abrazo del Poniente.

Y ¢l lento vaivén de las mareas, ...

Ln lugar en perpetuo cambio.
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Temple al huevo v collage

e

Estudio : Compuerly v camios.
Templ oy collag 40kl 5 cm.




*I"leamar en el estero™
lemple a la cola sobre tabla, 40=340 em.

“Fangos ¢n la bajamar™
Temple a la cola sebre whla. 40540 cm.



LEstucdie: Cromenisme de Lo vepelaion on agus
Temple al huevo soboe papel. 15210 cm.

Estudio: Cromatismo de la vegelacion cn lierra.
Temple al huevo sobre papel. 153210 cm.



islen do
i sobre labla, 10




m? luisa beneytez



Loy Iosteroy

¥ va estardan [os esteros
rezmando azul de mar
[ Dejadme ser, saliners,
granitos del salinare!

; Qué hien, a fa madrigada,
correr en las VSRS,

Henas de nieve saluda, hacia fas
Blancas coavefas!

Dejo de ser marinero,
mridre, por ser salinero.

Rifuel Alberti

Alberli se enamord de los esleros, yo lambién me epamoré, me enamoro de ellos. Y mi de-
claracién de amor cobra forma en la pintura. No ¢s un hecho insélito, | quién no sc prendaria
de estos surcos milenarios que rayvan de lue un paisaje lan llano v quietol

ILos esteros estin dotados de una belleza latente, que aumenta cuanto mas los contemplas,
La viveea del color de la vepelacion que nace en las veras; esos rojos, rosas, naranjas, verdes,
amarillos. Unos colores con unos matices tan ricos, elegantes, sutiles, que el hecho de intentar
plasmarlos en la pintura conlleva fuertes responsabilidades: la responsabilidad de no romper
esa armonia que fTuye en ellos, a pesar de los cambios, del tiempo, de las agresiones; la res-
ponsabilidad de transmilir esa gran contradiceion que se crea cuando analizamos en profundi-
dad el paisaje de los esteros, es decir, |a elegancia v sutileza de las formas, la quietad v el mis-
lerio del agua. en conlraposicidn con la explosion de vida, de texturas, de colores vibrantes de
la vegetacion.

Y al pie de los esteros esldn las casas salineras, algunas en ruinas, olras enleras, siempre de-
jandonos presente el legado de una actividad antigua, el recuerdo de las gentes de los paisajes
de la sal, que resisten atn hoy dia al imparable paso del Gempo y el progreso.

)



“Esteros” (hocelo)
Acrilice sebre tabla 42x30 cm

l



“lareros™
Técmica Mixta sobae tela, 1073 cm



“Casn Salinera”. (hoveto)
Actilico sobre tabla. 42230 cm.






anonimo de la piedra



.sobre el Paisaje...

... sobre la crisis del Paisage ...

-oa prineipos de este siglo XX coneadiendo con la sitnacidn de crisis paisajisticn achaal, en el contexto poline-
coy terrional enropen, el Convemo Paropen del Pasage Tommala so Concepto de Pmsae . pma formndario. con-
sidera que cada "aisaje, goza de un caricter propio como resultado de la accion ¥ la interaccion de factores narm-
rales wo mmanos ¥ también considera que Paisaje es; “enalquier parte del territorio tal como la percibe la 1"o-
blaciin” .. & incluye en uin mismo marco referencial los valores de los paisajes que puedan considerarse "exce-
cronales”, como los paisapes "cotichanos™ ¥ los paisajes “degradados” | podria afimmarse que el Convendo nos
advierte esencialmente que "toda fisicidad territorial, susceptible de ser percibida desde la Poblacion, es Paisaje
dotado de valores” .. sin doda, mn Concepto de Paisaje formulado asi posee las virmdes, de pretender evitar cual-
quier exclusiin de los valores pasajisticos de cualguier teritonio ¥ 1z de pretender detener la degradacion de
dichos valores paisajisticos, ya sea en un erritorio excepeionalmente virgen o en un terricorio cotidiano o en un te-
rriterio va degradade .. no obstante, en contrapartida, la consecucion de los fines del Convenio no parsce ser
sencilla si atendemos a la difienltad que supone determinar las realidades perceptivas de la Poblacidn v al sistema
de rramatacién establecido para hacerlas oficiales, 2l cnal exige que cada Ustade Furopeo, mras sumarse ¥ rafificar-
se en el Convenio, especifique oficialmente a qué territorio o territories pretende aplicar dicho Convenio . esto
supone que la defensa del Concepto de Paisaje que emana del Convenio Fuaropeo esté avocada a depender v a
OrgAnizArse en s proma estmctua politica v administranva, la enal, irremediablemente, si pretende una consecu-
cron real de sus ebjetivos, estard obligada a cspecializarse en malenia de Paisaje . para ello, los agentes cocargados
de determinar las realidades perceptivas del Paisaje, mas que la Poblacion en términos genéricos, habran de serin-
vestigadores ¥ especialistas en Paisaje, pertenecientes a dicha Poblacién, y representantes de distintas dreas del
saber, entre Ins que figuran, sin animo de omision, historiaderes, zedzrafos, edafiloges, arquitectos, hidk-
gos, ceologos, literatos, cle. ., entre los cuales, atendiendo a detenminar aspectos perceplivos del Paisaje, han de
cstar los investigadores plastico-artisticos .. no siendo necesario para tal reivindicacion considerar el conocido
debito que el propio términe "Paisaje” tiene con la "percepcion v representacion plastica de wvalores Paisajisti-
cos’, clyas raices parten de (o "Paisajes Compuestos” de DBroeguel o Patinie _orestaria decir que  para poder
diterminar v preservar los valores del Paisaje v para poder superar de forma efectiva la actel crisis paisajistica,
sera necesario gue 1os agentes del saber v la accion implicados en materia de Paisaje, aborden conjunta v coordina-
damente el estudio ¥ las acciones necesarias para salvar nuestros patrimonios alsajisticos ..

... sobre la Sal del Paisaje de la bahia de Cadiz ..

. la gran metdfora plastica de la bahia de Cadiz se revela como una cclosimbiosis perceptible cnire Sal v
Paisaje ... la Sal, como elemento simbidticn, anida en la superficie ¥ en el propio interior del Paisaje. que es su
organismo anfitnen, desde Uempos inmemoriales hasla nuestros dias en ol cclesimbiosis, desde un pasado
menes mmemerial pero lambicn remolo, la Maturalees Humana ha sido un imporlanle organismo simbidli-
co dlisdo a la Sal . entendemes gue la Naturalesa Humand v 1a conseenencia de sus aeciones son parte incluida, v
nev excluida, de una misma Realidad Natural ... la afieja alianza de Sal v Naturalera Humana han sido factores esen-
ciales en la determinacion actoal del cardcler propio v exclusivo del Paisaje de la bahia de Cadie . un Paisajc an-
cestral de Sal y para la Sal que por exhibirse ante nuestra percepeidn, on lorma de compleja metélora plasticn,
necesila ser desvelado v desmenusade medianle propucslas arlisticas que cleven al plano consciente la lorma en
gue imteragloan en ¢l osu lue, las mareas, los vientos de levanole, los rios, los mansmas, su color los coiios de
mar, los esteres, las compuertas de marca, sus csencias, las vueltas de aluera, las eslacas, los largaderos, su vegcla-
ciom, los lucios, las wjerias, los embarrachaderos, o sus saleros . por ledo ello v come Trote de 1 invesligacion,
e sus manes queda un rico conjunte de propucslas arlistico-plasticas, que. sin duda, ban acoerlado,  inicialmen-
¢, ol cumino de desvelar la gran metilor Saling del Paisaje Je buhiv Gaditann v ¢ vamine Je delenninar im-
porlanies aspoclos perceplivos propios a Ella . ensus manos queds un conjunte nicial de "Experiencias de
Sensibilizacion Paisajistica”, listas para comunicar las caracleristicas propiss ¥ cxelusivas, los valores v Ja intguala-
ble bellesa de la Sal del Paisaje de la bahia de Cadie .



“Salings”
Acuarela sobre papel. 69 85233 cm.
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“Salinas”
Acuarcla sobre papc




“Salinas”
Acuvarcla sobre papel. T0x25.5 cm.



“Balings”
Acuarcla sobre papel. T0x24 cm.
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Laberintos de agua salada.

Documentarnos sobre la Bahia de Cadiz v sus salinas es encontrarnos con un sinfin de in-
formaciones sobre su [ormacion v origenes que nos remontan a Uempos memariales, una
histona que destaca su maxima actividad salinera del siglo XIX v casi la desaparicion de la
explotacion de la mdustria de la sal en la actualidad. Precisamente en nuestros dias su impor-
lancia es haberse converlido desde una perspectiva ecoldgica en ecosistema marino conlina-
do con una elevada productividad biologica. En cuanto a su paisaje, enconlramos rele-
rencias sobre la llanura de sus terrenos, donde no hay niun solo monticulo que destaque de
su hermosa variedad y conlraste de colores de las plantas salineras. los muros de [ango v el
agua de los esterns.

Pero, ;como describir las sensaciones que produce respirar su aire, sentirsu tierra bajo
nuesiros pies y percibir su paisaje desde la reabidad? ; como se puede expresar lo vivido
desde una sensibihidad artistica de tan peculiar ¥ extraordimario paraje’.

El sentimiento al pisar esta lerra salada es la misma que su mirada desde el cielo, una
descarga visual que acelera nucstros latidos al observar la abstraccion de un paisaje formado
por insinuantes meandros y laberintos de agua y sal. Una Bahia de Cddie que alberga sende-
ros que se bilurcan vy muchas arlerias que no conducen a ningan sitlo.  Una vee dentro de
ellos, se pueden ir lomando caminos correctos e meorrectos; son agquellos conformados por
un solo sendero, ¢l que nos llevara inexorablemente hacia el centro o a la salida del laberin-
lo. ya que no exisle la posibilidad de elegir entre caminos allernativos.  Pero este paisa-
je de la sal, como buena encrucijada, estd marcado por nmultitud de caminos posibles,
cada uno con sus bifurcaciones v hay que elegir la mas adecuada, pero como todo cruce
implica. tenemos que elegir bien para no perdernos; incila a la duda, una duda que nos
paraliza ante la decision, v cabe preguntamos que camino vivir, el de una realidad cuya
huella se derrumba  mientras las adminisiraciones se ponen de acuerdo o el de una vision
de sensibilidad artistica que fodo lo embellece ncluso el desgaste ¥ la emboscada del
abandono de esos molinos de mirea v esas casas salineras, sinlesis de un modo de vida y
del sistema ccondmico que las crea, testigos de la historia de estas tierras v que piden
a gritos proleccidn al margen de su [uncionalidad como elemento del patrimonio cultural
y palsajistico.  Duda entre lo que se ve y se siente.

Que perlinaz v lerrible inquielud, ojald encontremos el verdadero camino en la ciénaga de
la bellera, de lo correcto, de lo bien hecho para una Bahia nuestra, que no dejard de ser
nuestro propio laberinto de agua salada.

3



Maolino de Ménder. Vista aérea salinas. Rio Arillo. Bahia de Cadiz.
Fotozrafia digital, 20x20 cm. Fotografla digital Gioogle Farth, 20x20 cm.

Commposicidn y distnbneidn de los elementos, Iincetn de colocacion del labeninin,
Collage solire papel, 20220 cm Collage sobre papel, 20220 cm

DESARROLLD DE LA IDEA “Encrucijada™
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José garcia perera



la memoria de la sal

El hombre da lforma al paisaje v 1o modilica segin sus intereses. Constiluvendo un paraje de
gran variedad v riquera, las Salinas de la Bahia de Cadiz nos muestran, desde su privilegiada
sitluacion geogrilica, como el trabajo en busea de los recursos necesarios conligura un paisaje
caracteristico ¥ con entidad propia. En el transcurrir de su vida, el ser humano dcja una huclla
profunda en su entorno, hasia tal punto que su inlervencién es equiparable ala que lleva a
cabo la propia naturalersa. La presencia de vida en cualguier lugar conlleva una continua remao-
delacion: para obtencr la sal, el hombre creaba lagos artiticiales, pero con la crisis de la activi-
dad salinera los cubrid para atender olras necesidades acordes con la era industrial. Necesilé
agua v dejo que esta entrara en la herra; necesitd tierra v seco el agua a la que antes habia
dado paso. Y de esta forma dio lugar a la que hoy conocemaos coma ¢l Parque Natural Bahia
de Cadiz.

Tan caracteristicas son de este paisaje las marismas creadas por la naturaleza como las casas
salineras creadas por el hombre, que se erigen como lantasmas de una vida pasada, como lesti-
monios de una praclica milenaria hoy en declive. Alrededor de estas construcciongs se amon-
tonan los indicios de una serie de vidas planteadas en tomo al trabajo de la sal, Tloy la activi-
dad ha cesado, las casas salineras son ruinas, y la magquinaria yace inmovil v oxidada. El paso
del tempo ha dejado su huella v ha creado una nueva realidad; v estas construcciones han
dejado de formar parte del hombre v han sido asimiladas por la naturalera.  Las casas con los
muros derraidos v la maguina rota v cubierta de polvo son ya inttiles para el hombre, pero en
su inulilidad cobran una entidad vy unas cualidades plisticas que no poseian en su anlerior
vida. El muro ofrece a nuestros ojos mnumerables texturas, ¥ el metal oxidado nos mues-
tra matices infinitos, como si una extrafia bellera quisiera suplir de pronto su falta de utilidad;
a esla nueva bellesa no es ajena la [scinacion que sentimos por las ruinas como porladoras de
memaoria que se resisten a ser vencidas por el tiempo. Las minosas casas salineras alimentan
nuestro poder evocador: queremaos saber quidnes las habitaron, del mismo modo que imagina-
mos quiénes manegjaron las maquinas cuando ain realizaban alguna labor. Ta emocion gue en-
conlramos en estos vestigios a menudo denostados nos ayuda a aceplarlos como parte de nues-
tro paisaje y nuestra vida. Al agua y la tierra se suma el recuerdo. v conservarlo es conservar
un necesario vinculo con el pasado. Ahi radica su utilidad.



Eh

“Rocete 77
Tinta sohre papel, 29521 cm.,

“Pocews 117

Tinta sobre papel, 2921 cm,



“Yumbo Y-300"
Técnica Mixta sobro tela. 130x1 14 cm,



carmina manero



Impregnada de sal.

Buscando la ocasion, sin gque mi madre lo supiera me colaba en la cocina y a hurtadillas, metia
los dedos en la pequefia orza de ceramica amarilla, sintiendo como sc¢ escwrian entre las
vemas de mis dedos al querer apresarlos los granitos [vios ¥ ligeramente himedos de la sal.
Después corria a cualquier lugar de la casa, donde nadie me molestara, v alli, saboreaba con
delectacidn, a pequefios pellizquitos mi botin,

How paseando por tus senderos ribeteados de blancuzeo salitre, la nifiez ya lejana, te he descu-
bierta en tu cuna, abierta a un ciela azul purisimo. Tu lecho sonrosado v arenoso resplandece
can 1 presencia.

Te rodeo con mis ojos sorprendidos v avariciosos, sintiéndome atraida irremisiblemente por
Lus niveos conlornas, asulados, rosas ¥ malvas. Come emergiendo de un extrallo y magico ca-
taclismo, dominas con la albura dorada de t cima la Hanura verde wenlada.

Mis dedos le reconocen, pero extrafio la duresa salvaje y virgen de s cristales opalescentes.
Sin que nadie me vea te abrarzo. te huelo y te saboreo en mis dedos una ver mas, pero hoy mas
que mumeca me sabes a mar. Tu sabor en mis labios me transporta de inmediato a un mundo in-
terior entrafiable ¢ intimo, de brisas aromaticas, colores, luces v contraluces, inmensidad v
mslerto.

Y después paseo entre los cafios v esteros que relumbran comao turquesas engasiadas entre car-
mines v ocres bancos de arena. El agua remansada v olorosa te lleva v le (rae por tus bien lra-
7ados itmerarios.

Y de repente, ante mi vista. humilde v tremendo a la vez el viejo molinoe de marea. Su mole
casi derruida amenaza con perder su otrora gallardia. Rodeado de malesa, cubierto de olvido v
sol, sus arcos medio cegados va. no sienten ¢l cterno y ficro fluir de s aguas saladas. Solo
y abandonado se deja lamer sus enlrafias mansamenie, como un vigjo cordzon agolado por la
crecida de la marea. ..
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“Moline de marea [T
Acrilico sobre lino. 4638 cm.

“Molino de marea I
Acrilico sobre lino, 41x33 cm.
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Kemrch

Acrilico sobre ling




“Caza slincra I™
Acrilico sobre lino, 33x33 cm.

“Paisaje salinero [T
Acrilico sobre lino, 33x33 cm.



“Paisaje salincro I7
Acrilico sobre hine, 73x60 cm.,



José naranjo



Superficie argéntea

Medios marinos v terresires se funden en una misma lamina visual; una lamma plana, hani-
nosa, v sedente que parece dormir en una llanura extensa de silenciosa vision.

Las aguas se unden a nuestro alrededor componiendo un paisaje anico de brillante superficie,
solo dibujado v disefiado por el casi “azabache™ de su vegetacion, concisa vy recatada, siem-
pre adaptada a Ia inundacion de las mareas v a la debilidad de la arena. no queriendo restar
protagonismo al “elemento preciose” como si de melal se tratara. El agua es el elemento vital
de esta tierra, de ella viven su gente, su flora, su fauna v su paisaje.

El agua de mar, impulsada por las mareas, nvade Ia terra por los milenanos sistemas de
cafios v compuerlas hasta que cubren de color argénleo la vasta superficie. Ahi permaneceri
¢sa ldmina, como fina plata, esperando silenciosa los calidos wientos v la fuerte insolacidn
como colpes de orlebre hasta cristalicar en blanca sal.  Un proceso lenlo v cadencioso que
va dejando su huella sutilmente en el entomo. creando un paisaje de apariencias, no todo es
real,

El paisaje de la sal es efimero. La fina lamina argéntea que parece dormida nos sorprende
con constantes metamorfosis ¥ miles de composiciones diferentes de un mismo paisaje,
que la sensibilidad curiosa del arte pretende perpetuar.

La pintura, la plata v sutiles trazos se encargan ahora de etemizar los paisajes efimeros de la
sal.



“Humedal I"
Téenica Mixla sobre @bla. 3030 cm.

“dedidores”
Téonica Mixta sobre abla, 3030 cm.






SEarcns [T

Gonica Mixia sobre tabla, 29517 cin

“Hurcos 17

I'écrica Mixia sobre tabla, &0%30 cim
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SRureos 117

I'écrica Mixia sobre tabla, 26521 cin



maria ortega estepa



La inmensidad de un grano de sal.

* Tomemos posesica de nuwesivo territorio secreto, gue fas groselias colgantes
alumbran como candiles, relucienies v rojas por o lado. negras por el otro.
L5 nurestro unihverso propio ™

Gy de Manrpassant

Trabajo wmventando lugares, sé que existen en alguna parte, quiero contar una realidad
donde habilten sensaciones pasilivas y vitales, que la Pintura constituya una exisiencia
placenlera, ¥ quien se detenga anle esos espacios los observe, descubra, se adentre, suefie,
los sienta, se impregne de magia. Creo en la Pintura como buisqueda a la vez de la intimidad
v de imdoenes. Quiers expresar la fifmidad de un ser del mundo exterior haciéndolo con
una extrafia pureza de abstraccion, desligindose de las imdgenes mmediatas, consciente de
que no se pucde hacer sofar describiendo.

Pienso que todo lo que lmaginamos, exisle en algin lugar

Caminando alrededor de los bellos paisajes salineros , descubria en cada paso un univer-
so infinilo bajo mis pies. “Al sofar lo profundidad, sofamos nuesiva profundidad. Al
sofiar con la virtud secreta de las sustancias, sofiamos con nuestro ser secreto. Pero
los mayores secretns de nuestro ser estdn ocullos a Rosotros mismos, esidn en el se-
creto de muestras profundidades.” Nos dice el pensador Gaslon Bachelard en su obra
“La terra y las ensofiaciones del repose”, muy influyente en mi trabajo,

Estamos rodeados de universos maravillosos, sélo hay que observar con delenimienio. pa-
ramos ante ellos v dejamos levar,  En Andalucia encontramos miles de bellos paisajes; en
concreto los que rodeaban aquellas montafias de sal iluminadas de un blanco totalmente
puro, me dejaron maravillada: Me agaché, me detuve anle ellos y descubri wi universo infi-
nito dentro de un grano de sal.



“Tesoros cscondidos™
Papcl, tintas, hojas sccas, pogatinas. Lapiz ¥ éleo sobre madera imprimada. 24x30 cm.



*&al, sal solecitn™
Papel, tintas, hojas secas, pepatinas. Lapiw v dleo sobre tela. TO0x 10 cm.



“Flores gue brotan con pisguitos de sal™
Papel, tintas, hojos secas, pegatings, Lapie v dlee sobre mader imprimada. 24530 ¢m,

“Un trocito de pequefio paraiso™
Papel, tintas, hojas sceas, pogatinas. Lipiz y éleo sobre madera imprimada. 24x35 cm.



“Matorralillo mdgico [
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz v dleo sobre carton. 18x18 cm.

* Matorralillo magico 1"
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz ¥ dleo sobre cartén. 18x18 cm.



Jesus sanchez casado



Las Salinas de San Fernando

Cuando me propuse hacer un estudio pictérico sobre las salinas de San Fernan-
do he de conlesar que al principio me llevé una decepcion al ver aquello que me encontré
cuando visité por primera ver el relerido lugar, esle no olrecia las expectativas que habia
imaginado o, dicho de otra manera, siempre pensé que un parque natural era alzo extremada-
mente cuidado, acogedor, con senderos e indicaciones para los visilanles y con punlos de ob-
servacion estralégicos para disfrutar precisamente de aquella naturalesa reservada v protegda;
al llegar a esta 7ona me encontré precisamente con casi todo lo contrario; Una carretera con
lrifico de toda clase de vehiculos irrumpe en medio del parque separando con vallas metdlicas
el paisaje de eslos parajes reservados . las casas salineras ( cenlros vilales v productives de la
industria de la sal en épocas pasadas) estin en ruinas casi en su totalidad, la decepcion se
hace ain mayor cuando al rodearlas se aprecia que las fachadas laterales v posterior stdn adn
mias deterioradas que la frontal. A pesar de odo esto, el compromiso habia sido tomado y la
decision era firme, habia que pintar precisamente los paisajes de la sal, La cuestion ahora era
qué pintar ¢ mejor dicho qué partes o qué paisajes pintar. las salinas, las casas salineras, los
molinos de marea, las mansmas que mundan lodos aguellos lerrenos; se converlia en una de-
cision complicada porque todos estos clomentos forman parte de aquel entomo v si seleccio-
namos una sélo para hacer una obra pictorica de gran formato, estariamos dejando atras toda
una serie de aspecios que son [undamentales para delinir las caracteristicas de ese paisaje de
las salinas; asi que habia que tratar de hacer un lipo de obra que permitiese olrecer una repre-
sentacion lo mas amplia posible de la zona v del paisaje que s aprecia en aquellos lugares.

La decision fue trabajar con acuarela en todo momento, este matenial de pintura sencillo
y humilde, despreciado v olvidado por muchos tiene unas posibilidades muy amplias para
hacer estudios v apunles de Giclura ripida sin (ener que hacer gran despliegue de medios m
arlelfacios como caballeles, cajas de pintura, juegos exlensos de pinceles etc.  Lna pequefia
caja metdlica con pocillos para los colores, un par de pinceles v un bloc de papel de buena ca-
lidad son madios mds que sulicientes para alrontar una sesidn de (rabajo con acuarela al aire
libre.

Al observar las acuarelas expuestas, el espectador se dard cuentla de manera inmediala que
me sienlo mas comodo con el realismo gue con olras concepeiones de representacion A
travis de la observacion constante del natural he tratado de apreciar v representar los valores
cromaticos y los eleclos luminosos de la lue solar, siempre contando con las limitaciones pro-
pias que tiene la acuarela y cuya tnica capacidad luminica la olrece el blanco del papel que se
va cubriendo y tapando en mayor o menor medida por [a pincelada de color transparente.

La sal amontonada en el secadero de una de estas [aclorias salineras: el agua |, elemenlo omni-
presente en todos estos tervenos salineros, grandes masas de agua con escaso movimiento,
se convierten en superficies casi especulares que reflejan con total nitider los elementos cer-
canos v loda la luminesidad y claridad del cielo; las salinas, el cielo luminoso, la arquitec-
tura (molinos de marea v casas salineras) ¥ en la lgjania del hornizonte, las edificaciones de
San Temando, Todo cllo hace notar la belleza de estos lugares en gran medida desconoci-
dos.






“Molino de marca™
Acuvarela sobre papel. 98x68 cm.
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“Estudic IIT™
Accuarela sobre papel. 41x31 cm.




“Estudios IV v ¥
Acuarela sobre papel. 41531 cm.













