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A CIETLO ABIERTO

LOS PAISAJES TDE LA CLIENCA MINER A TOE RIOTINTO % INERW A

Los paisajes guardan la memoria histérica de cada rertirorio ¥ permuiten conservar la identidad cultral de cada communidad. Lo que
hoy vemnos cuando nos aecrcamos a un lugar ¥ lo percibimos como paisaje, ©s ¢l resullado de T imteracciom del hombre con ¢l
medio, v guarda, bajo sus [ormas (isicas presenies, rasiros del pasado que lo conligued y germen de su propio luiuro.

En las paisajes podemaos rastrear La tension entre su origen natural ¥ el proceso cultural v diferencial que lo estd transformando di-
ndmicamente. Cada paisaje. sea cual sca su origen, no sélo nos proporciona selias para la identidad de los pucblos que Lo habiian,
tambign contribuven a una imagen diversa v vital del mundo. Laos paisajes mineros, creados por una actividad intensiva del
hommbre, nos muestran con especial miensidad la capacidad tmamsformadora v ereadora de nugvos paisajes del hombre,  Proporcio-
nan de este modo clementos indispensables para ] reconocimicnlo de nuesiro pasado mas inmedialo, que explican, ¢n delinitiva,
las formas de vida de una sociedad nacida a raiz de la revolucion indusirial. “El paisaje indusirial es uno mas de los muchos paisa-
jes que ¢l honnbre b producide o 1o Turgo del Goanpo y, por anlo, debe ser conservado, comno hecho dilerencial que proporciona vi-
talidad, visibilidad y verosimililud al conjune del werritorio™

T.a cuenca mingra de Riotinto se localiza en €] borde oriental de Ia provingia omubenss enire Ty siemra v las temas de T caompifia, Se
ha caraclerizado por ser uno de los principales ceniros de explolacion minera de Espafia, Desde 1a anligiiedad cstos lerrilorios ban
estado marcados por la actividad minera que ha transformado el medio circundante dejando importantes restos de utensilios, vaci-
mienles luneranios ¥ poblados, Pero Ta trasfommacion mas imporianle de su paisaje se debe o o explolacion a ciclo abierio, miciada
en el siglo XIX, que provocd una degradacidn ambicntal evidente en el terrilorio a la ver que se iba geoerando un espacio singular,
lleno de valores cromdricos v texnirales de excepcional plasticidad.

Alacercarnos a estos paisajes destaca la coloracion general del territorio como consecuencia de su composicién mineral, que
imprepna tambien de color las apuas del rio tinfo que nace en estas tierras.  Pero son las técnicas de la mimeria a cielo abierto las
que han gportado mayor singularidad o csle pmsac;

La oradacion escalonada de los cerros ha conformado lo que se conoce con el nombre de “cortas”, la Corta Atalava, la mavor de
Europa de esias caraclersticas, la Corla de Cerro Colovado o de Pedia de Hierro muoesiran unas  imagenes lileralmente increibles,
comao fruto del pulso de la naturaleza v el artilicio, de la geometria v las irregularidades del territorio.

Por olre lado, perflan esle paisage lus irisiemente famosas “lelerys”, como resultado del un sisloma de extraceion de nineral  que
causd con sus emanaciones sullurosas lueries dafios, 1anio cn la poblacién resideme como en el medio nalural, y que ahora se per-
filam como dridos conos diseminados, que enmarcan los fondos de muchos de gstos paisajes.



Cuando recorremos estos parajes encontramos muestras Hamativas de la contaminacion ¥ degradacion que esta actividad provocd
en ¢l medio en las auunmualaciones de residuos y conizas, csas ospeclacularcs “escombreras”, cspeclaculurcs: pot su lamafio y por la
diversidad croméiica que las caracieriza. La ausencia de vegelacidn cn eslas »onas cs casi absoluta v solo en los alrededores el
brezo se atreve a echar raices.

Sobre la infinitud de matices rojos dominantes en el territorio, destacan las represas de las masas hidricas, creadas v utilizadas por
la mineria, que se tinen de colores nmposibles, se alojan en los huecos ¥ se distribuyen v bafan estos paisajes con formas diversas,
asociadas a I luncidn que les asignaba la sctividad minera,

Por iltimo, aportan caricter a estos paisajes los elementos de la infraestrucnira minero ferroviaria diseminados por todo el territo-
rig. Muchos de cllos se conservan catalogados cotno parle del patrimonio cullural andalie: v dejan en eslos paisajes una nola cons-
tante de su origen ¥ su pasado: los malacares, las chimeneas, las estaciones de tren, locomotoras, vagones, postes de sefiales v toda
la infraestructura asociada al transporte del mineral.

Resulia sorprendente al acercarnos a cslos paisajes ¢l fuerle deterioro que manilicsian. Aunque la actividad minera no se abando-
g totalmente hasta 1990 y cn 1os casos mas lompranos su abandono sc remonta a 1o década de Tos sctenta, la piting que ¢l paso
de 1an pocos aiios ha dejado en esie enlornd, nos da muoesiea de sue gran Fagilidad.

Como miembros de vna sociedad que ha convertido la imagen, Ia informacion v los medios técnicos en su nuevo temitorio, enten-
demaos la necesidad de mantener la relaciom con muestro enlomao fisico dilerenciado, mostrando su bellesn vy reivindicando sy im-
portancia para completarnos como personas ¥ como pusbla. Las pinturas que forman parte de esta muesoa son el resultade de
ung actividad desammollada por un grupo de alummos de Ta Facultad de Bellas Artes de Sevilla que ha  intentado conocer, o traveés
del contaclo dircclo, las minas de Riolinlo v Nerva v dar a conocer, a Imaves del arle, los valores de csios paisajes.

El artista siente la necesidad de utilizar materiales sencillos para rastrear los nexos mas profundos entre el ser v su medio. Desde

esla perspecliva, csperamos que las pinluras que s¢ mucsiran en esla cxposicion conslituyan un instowmenlo que permilan acercar-
nos a los valores de estos territorios ¥ comprender simbdlicamente la memeoria que guardan sus paisajes.

Carmen Andreo

i- SOBRINO, Iulidn, Los ojos que nos miran. Paradojas en los paisajes industriales o la centralidad de 1a periferia. en Arte, Indus-
iria y Termilorie, Terucl, Arigjilocy, 2003, pig, 201,



PAISAJE HECHIO A NMADNO

[Tasta hace poco tiempo hablar de paisaje desde el punto de vista artistico, era referirse a un género pictdrico de representacién del
medio, va fuera de la natoraleza o rural, como modificado por el hombre o wbano,  Recuerdo cusndo hace un par de anos saltara
en lodos Tos medios T palabra mdgica “soslenibilidad™ que, en principio, casi coslaba prommciarla v ocuyo signilicado 1an

indeterminado como deseado [uera tan bien recibido, por lo que en poco tiempo se ha convertido en el término clave para llevar
por buen camino cualquisr provecto.

En concreto, en cuanto al paisaje, se le ha dade tal amplimd que ahora es de interés para mulimd de disciplinas ¥ se ha convertido
en foco de atencion de estudiosos ¥ observadores. Se puede decir que es shora cuando toma fuerza el concepto de paisaje Hepando
#ung mayoria de no enlendidos porque no sdlo se observa sino que se inlenty relexionar inlerpretimdo sus circunstancias,  Pero
estc conceple, que llega a los mas diversos grupos v que pucde ser novedoso al wmar conciencia de nuesiro eniorno, es en
realidad 1o que Tleva baciendo ¢l arlista desde hace muchos afios, que sienie, vive ¥ represenla ¢l patsije o aves de osus
manilestaciones arlisticas, cualquicra que sca su naturalesa estilistica.

Se trata de darle un sentido a esos paisajes.  Fl artista entiende de esta manera sus creaciones, ¥ los resultados de esta decision
marcaran ¢l propdsilo vy el signilicado de la declamacion visual aportando Mueries implicaciones sobre lo que percibe el especla-
dor.

Mo cabe duda que la iniuicidn cs un [acior imporianie en el quehacer ariistico v que, por st sola, ascgura una gran parle del
desarrollo creativo v sensitivo. Ll artista establece un didloge con la obra, esta siempre atento a la realidad de ésta v se muesta
generoso dando lo que en cada mmnento le pide.

Saber ver, observar, comprender ¥ analizar la realidad es imprescindible para posteriormente poder interpretarla. Actaremos con
venlija st poseomos ¢l miximo de comocimicntos asi como de malerial documental sobre aquello a representlar, ¥ scauro que
alzelard posilivamente al resultado final de la obra, no perjudicando a esa inluicion de Ia que bablamos anteriormenie, sino
reforziandola v consolidindola. ; Acaso no podemos entender que el artista lleva mucho tiempo contribuyendo a la sostenibilidad
del paisaje?

Die camino hacia [as minas de Riotinto, me lamo mucho la atencion un panel infonmarive a pie de carretera que definfa  aquellos
territorios como Paisaje hecho a mano, Y efcctivamenic de csa manera o pergibi, una manmipulacion “artesanal™ lena de historia
del paisaje, no con lines urbanos sing de exploiacién ccondmica, ¥ que curiosamenic ha converlido s enlormo cnun nuevo y
famtdstico paisaje que emerge de la propia tigmd.

4Quién se puede quedar indiferene anie 1al contemplacidn?  Nucsiros alumnos, poscedores de la incomprendida sensibilidad
artistica han reaccionado, ¥ asi se lo mostramos.
Entrem, observen, refllexionen ¢ intenten comprender, ...

amuel Car
] Manuel Caro
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